| التجاوز و الرفضش في الشعر الحديث مهلة النخير 


التجاوزوالرفض قي الشعر العربي الحديث 
أ- رحماتي على 
اقسم الأدب العربى 
كلية الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعية 
اجامعة محمد خيضر بسكرة 


عرف الأنب العربي ني القرن العشرين جملة من التحولات هرث مفاهيمه القيعة 
وجطتها تتشابك مع الحدبنة مقرزة بلك تسيجا مشيزا يحوي مذاحب جديددة غسي بسهق 
النقض والتأميسء بين تقويض الموررات وبناء الطاب اتحديث: وبيس هذا بلعريب: قم 
إل من انعتمي رفص كل ما لم يعد القصبد. 
منه يتطليق مع الحياة المتيددة وخلق سمان جديدة وأشكال غير مقوقة .ا 
في هذا القن إلى إنجاز ما لم ينج بعد لعرف حالة من البحث والقلق واتطل إلى العوقم 
البكر فكا ارقض ركان الداع 


وسنحاول من خلال هذا المقل ثين صدى اترقض والإبداع في مجال الشمر دما 
أند شعلا الناخل في هذا التمامل و بما أن لشعر يناك تلك القدرة العحبة على استعاف 
الجديد واحتضانه متجاوزا كل عاصر لقدامة ينج ما أصيح يصطلح عليه من باية القرن 
المشرين بالعداثة وقد رصد أدونيس في كتايه صدمة الحدائة الساد الاريعة التي توئدت 
عن استقاقة المرب الحضارية في مدال الشعر 


3 لإتهايتسل بتنحمون أ شوضوع الذي اصبع أكثر غنسى حي 
وجيت الدعرة إلى رفض المضامين التفيدية والفتاح الأب على قضايا امسر ومشاكه. 


حر 5 055559595552522 ل 
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١ 17‏ ويعني الثني بطريقة التعبير نبا لجدة النملاج الني صا الشاعر يفت 
عينه علييا في واقعه وهكذا قوبل الشكل الشمري القيم بالرفض لاستحالة تتساغم بين 
الضمون الحديث والشكل اليم . 


أا عن السهدأ اثالث فيتصل يتعريف الشسس ميث سار اقيض ما كان 
عليه في النظرة القينة إذ تجاوز مجر التحديد بالوزن الخارجي وأضمى يعرف بأشياء 
أخرى أكثر سية الإبقاع الدلفلي - الصورة - اللغة غير المادية. 


وير المبدأ الرابع تغير النظرة إلى الشاعر باعئارء يصدر عن رؤيا. 
اوصامب رسلة*. 


أخيرا لاد من الإشارة إلى أ هذه العناصر الأربعة تنزل في إطان لضية الحدائة 
باعتبارها هاجسا عند العرب ومن ثم ليس من الغريب أن تجد الحدالة تنفع العربى إنسى 
العزي وراء تليعات العياة الجديدة وهذا ما تعكن على الشمر كيقية المجالات الأشيري 
خاصة وأن العدانة هي معاولة استشراف أبداد نا هو جدييد فسي مستوى النشكل 
والمضمون. 


1- السنمداك أشكال فنية جنيدة 


العل بداية انخراط الشعر في أفق الحداثة انطلقت مع التياراث الفكربة والقية 
الممتملة في الساحة الشمرية بمد عسر النيضة فتوسع شيئا فيا مفهوم الحداثة وأختت 
امتجزاتها في التنامي بدءا بجداعة النبوان ومرورا يحركة أبولو وصولا إلى الرابطة. 
القمية . وتجدر الإشارة إلى أنا ل نطيل فى عرض مبادئ هذء المدارس وان تفوصض في 
لصيل المتعقة بتشأتها واكداها لثرة ما أنف جولها من كنب نذكر منهسا ألتروصة 
الأستاذ + فؤك القرقوري » + أهم مظاهر الرومنطقية في الأنب العربي الحديث وأقم 
المؤثرات الأجلبية فيها ». 


اعرف عن المدارس الثلاث ( الدبواك - أولو - الرابطة القلمية ) رفضها للملية 
وملاسقتها الجديد؛ حيث كان امتمامها ينحصر في إقامة حد بين الديم والحدبيث. 
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التماوز 

غرك جماعة النيوان في شمر الإحبائبين صنامة لعلية تمتى بالتفيق رالتسميص 
الذي يقره شعر الصنمة. ومن ثم قال عملية الرفض هذه طرح يؤمس رؤية تشعرية جديدة. 
اذاك بعدين أولهما تعلق بمنهوم الشعر. وثلبيما يتصل بطريقة التعير ب الناء الفتى؛ حيث. 
دعت جماعة النيوان إلى تملل الشاعر من القيود الشكلية. رعصد الشعراء إلى كلاد في 
أقصاتدهم فتزاهم وقد تعرررا من القافية المرحدة وأعينا من الققية ذاتها وسيب التقور من 
قد الانية مرتئط بفيوم الشعر إذ لا ييكن التعير عن مجال واسع غير محصدود يشكل 
مشيق نريطهاقراعد وأمكا ولا يكل البناء لني عند جداعة لديوان بالتعرر من الققية. 
وإنما يترون القصيدة وحدة عضوية رباتالي عمل فنبا منكاملت فلبيت جزء مكمل في 
القصيدة لاايسقل بمعتى خاص وإنما معناه مرتئط بموضوع القصيدة - النسيج المتكامل» 
ولكن رغم ذلك لم تشهد القصيدة وإطلر الشعر عموما تغييرا جثريا . فق ظلست دوج 
القصيدة القديمة مهيمنة على البناء الفني لشعر هاء الجماعة؛ ولم ترئق عملبة الخروج إلى 
صر التقسيم لشكلي من مربعات ومخمسات بالقصيدة إلى هدم اليناء النديم, 


الرفض في الشعر الحديث. مهلة لشخير 


أماعن حركة أبولو الشعرية, ققد حاولت بدورها مد الثغرات التى خلتها مدرسة. 
النيوان ولاسيدا أن الغاية ن تأسيس نام المركة عددت في النهوض بال شمر العريني 
والقروج به من دائز القيود لني قله أجبالا حنى يضاهى الاب العثمية , وهكذا سم 
أصحاب هذء الحركة إلى إغناء الجئب انف للقصيدة العربية؛ قراموا تأميس إيقاع جديد 
اوتنى لغة جديدة ولفضين اللغة الشعرية الشيمة والشكل اليم مؤهلين لصينتهم لاقتياس 
الأماطير اليوداية حيث الاغرق عندهم يبن الثراث الأمنبي والعربي لذ مثال على نلك 
في قسائد كل من الشابي وعلى محمود مله؛ كما استفلدوا من القصة والسسرح فكسان 
اتطريرهم للشعر القصصي والمسرحي . وبرغم كل ما حققته هذه الحركة فإنها لم تهسدم 
الشكل القيم وإبما حاولت أن تطوحه لرؤيتها احنبئة فكان ازدواج التاقية في قسسيد؛ 
تخضع لبحر واحد والنويع في القانية والبحور داخل النص الشعري الواحد 

ولكل تجدر الإشارة إلى أن هذه الحزكة ذهبت في عملية تعديث القصيدة الغربية. 
بعذا أعمق مما أنجزته جماعة الديان وهو ما جلها تسهم في تعارز شعر الااء وهكذا 
مهيت لنشوء بية جديدة للقصيدة وأسهدت في تأسيين مفهوم للشعر يقرب من الحداثة. 
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التجلوز و الرفض في الشعر الحديث . مجلة المخبدر 

وا أن الحداثة كما عرفناها عنى دائمابلإنفتاح على الجيد فكنا وجدنا أهمية. 
الرابطة الإقثيمية اكمن في التفاعل الحدلي مع المكاسب الننية التي حتقتها التبارات السابقة. 
ولمعاصرة لها ومن أعمها مترسة + أبوثر »التي كنا بصدد التعرض لها ققد كان هلجم 
لرابطة القلمية متثلا في البحث عل الجيد للك عقت بتحدبث طرق التبيسر محاوة. 
النخلص كدر الامكان من الطرق القديمة يمكننا تمثل هذه العملية في أثار جبران السذي 
تسكن قيمته في تقديم شمرء نموذجا تعتمل فيه ثنائية الرفض والمواجهة في مستوى الدكل 
والمضمونء 


فقد عرف عن جبران أنه صاحب رؤيا ورسالة فهو بمثابة نبي ولك سيطرت 
على أعماله لنة شهية بلغة نبي ذى تعاليم يبثها بين الناس... 

أمن جبران بحتمية والادة تعاببر جديدة تقدر أن تستوعب المشامين بعد أن لحقها 
اتير ومقذا كان بحث الشامر النؤرب عن بناء يتمع التصوير حمل وجتوتسة وروي 
وبمتد امندادا خياله إلى عوالم المجهول دون أن يندر شاعر اخر على تسويفه فال شكل. 
55 

و يكثمل ساعة ولادة المضمون ومن ثم كان علاقة جبران بالقة العربية متنيزة. 
+اففي الغربية - يقول - خلقت اللة جدينة #الئل الئة قديمة كانت اق وصدات هذا يالفا من 
الال : لم اع مقرناث جني بالطيع بل تعبير جديدة واستعمالات جديسدة صر 
عتما 


إل تجند اللفة عند جبران أمر ضروري» قهو مربط بتجدد العياة وتطور الانسال 
غاقفة عنام مظهر من سظامر الاتكار ولتقك يتم البداع في أجلى مظاهر قي الشاعر 
الذي هو أب اللغة وأمها على حد تعر جبران؛ عليه أن بعبر عن الجديد بالجنيد ومن هنا 
أضحى الداعر صاحب رؤيا ومكثفا تلمط حديث مغاير لما ساد وما هو سا . وأضحى 
الدعر رؤيا شائة للكرن والاسان وشكلا بتجاوز الققية والوزن كما حددهما لقدامى إلى 
اختيار الشاعر الشكل يلاثم روياء ويحوبها سواء كان موزونا أو منثورا . وبهسذا يكسون 
جران قد وضع للبنات الأرلى لطريقة جديدة في الكابة الشعرية فحسب بل تجاوزه إلسى 
القصة والمسرحية والرمز والخطابية والننئية والتصويرية والابدان غاكتسع موضصوع 
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التجاوز و الف في الشمرالحديث سجلة شخير 
الرفض رالتماوز عندء الشكل والمضمول وتأرجحت كل بؤلفت بين طرفي هذ 
الإشكالية. 


بعد ستعراضدا للمجالات التي مربت بهذ القصيدة العربية في قثرة عرفت لسو 
المدرسة الرومدئتية تارك لايية لا عليها سنت إن اك ترات لثزا عفتنا فسي 
الطوير الحركة الشعرية فنيا. جيث دعك هذه الددرسة إلى التحرر بن الشكل الشعري 
القديم الراقع تمت ميطرة الززن.والقافية والخاضع اللدربقء واعتتاق شكل عا ونتمياق 
بصدر عن التجربية الحدسية لفان ولتئع جوهر العمل الفني فتتحقق بدلك النصياة. 


.ولك المتأمل في أثار هذه انجماعة يجد تبابنا بين ما دعت إليه وما أنجزته ولا 
يمكن أن نحد ديلا علر كلما أقرى مد حاقة اتفقك التي أصابت مدرسة الديواك. وهكذا 
ينك أن نغلص إلى أن منتظف هذ الثرات تي خضيت فيها النسيدا المربية لمعاولت 
التجديد لم شق طريق الحداثة و إلما بيت طذرق الكثفة التي نودي ببيسا فسي ستو 
ا 

أو التطيق المحتشم: ول نستتني من ذلك إلا جران الذى حاول أن يكون وفيا لما 
الاق به في تتايه . فلاحدائة في الأنتاج علده إن لم تكن دايمة من اك الشاجر. كسا أن 
اطبيعة القرئ العربي الثي عمقت القرفة بن الشاعر والجمهور العديث لم تتفل الجدمست 
و فقذا قن يكون ما أنجز الل مما در به, ومع أن جبران ذهب كوطا أبع من عبره قله 
الم يستطيع أن ينهض لوجد بعبء التمديت فلف. يقيت ثقراك لم لتقم مدعث القصيدة من 
معلقة فعل الإنذاع ومن ثم المعاصيرة 


أخل استطاع شعراء الحداتة في أواخر النصف الأول من القرن العرين تحقيق 

ماظل متشردا ؟ 

انظر هؤلاء الشعراء إلى ما حنقه لجل السايق على مسستوى القسصيدة العربيسة. 
الحيثة فرأوا سيطرء الشكل التيم ثامة في مستوى بعش عناصر القصيدة وهزابة فسن 


البعض الآخر ومن ات كان تسلؤلهم عن مدى ندر شكل القصيدة الفني على اليسع روا 
الشاعر وافكاره. 


انمد اترابع 2008 تود 


التجارز و الرفض في الشعر الحديث _ 

وذ ثورنها على الشكل الشعري انيم ما تزال القصيدة الحديئة في حلئة ولاثنة 
اتشهد نوعا من الصبراع من أجل وجودها؛ وخايته من وراء ذلك أن تستوي وهدة متماسكة 
بيه 


الاتتجرا ركان آن أفرزت عئية الولاة تمطين شعريين أولييسا ينسدرج نمق 
الشكل الحر الذي يعر ثورة إلى حد معين على الشكل الشعري القديم شمت التقنيف من 
عبء قيود الزن والناية والتخلصس من سبرامة هيقل البيست المسورع إلسى تسطزيق 
اخاضعين لتواعد عروضية جازمة ومن ثم الشمر الحر ظاهرة عروضية (....) ذلك أنه 
اول الشكل الموسيقي القصبدة «ينعق عند التيلات في اللنطار و يعنى تريب الأشطر 
والقوافي وأسلوب استممال التدوير وازرحلف ولوك وغير ذلك مما هو قضايا عروصسيية. 
ابحتة إنا مع الشعر لحر بإزاء دعوة إلى دراسة الامكانات التي تقستمها بحس الشعر 
العربي السثة عشر للشاعر المعاصر الذي بهمه لتعبير عن حيآته فى حربة وانطلاق!7 
ولنزد من الاثم بينا اجائب يدن مراجمة كتاف ف ازك النلائفة + قسشايا الشمر 
هده 

اتعا بلن هلء الحركة أول جركة عزت أركان النظام الشعري اتعربي كان غناك 
على بد رائيها نازك المائكة وينز شاكر اليف نصهمالشعريين #الكوليراء و مل 
أأرجع السباب اختلاف القوافي إل التثر بالتشعر الغرمي. 


اولاني التمطيد ما عير عنه بقصيدة الر ولا يشي القول بهذا تنمط من الكتلية 
الغلط بين الشحر والثر لكل منهما خصائسه النائمة من طبيعته, وتعل أسم مسا يمي 
الشعر عن الثر خلصية الإبقاع: كما أننا ل يدكن أن لفهم البنة طيمة هآء القصيدة ضمن 
مار التعريف انيم الشمر فلا سلى الشعر عند نلك إذا رج عن دين كد الات وهة. 
الاقية وما تقر هذه التي من التطرة الحيتة إل الشمر لذي تيس بالإبداع 
وللقي جابيا ما هو خارج فضاء الدحرء ولذلك تمرع الشمر الحديت تكلا فى التتعر الغر 
والقصيدة النثر وه شكل يلف عن الشمر الحر الستك إلى الشعر التقليسدي مقتتامب 
الغوية الت وحريته فى التعبير سبتعد كل النعد عن النطاية وتكنه فر كل لك مح تل 
على إيقاع ذاتي. فإ ندم الإبقاع سقط عل تصنيف القلمة تمن الشعر ولعق يناف 
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التجاوز و الرئض في الشعر الحديث. سي 
انثر وثعله نثر ميقال متارحج بيد الشعر والنثر لم فرق إلى مستوى الشعر ولم يتسشيع 
الحظة ولانته بروج انثر. ويرجع أنوئيس الحد الفاسل بين ثلثية (الشمرء النثر) إلى اللفة 
ف ٠‏ طريق استخدام للكة منياس أساسي مبلشر في التديز بين الشعر والنثسر. فحيسث 
نحيد باللغة عن طريقتها العدبة قى التعيير ولدلانة ونضيف إلى طاقتها خصائص الإلرة 

والدهشة يكون ما تفتيه شمرا والصورة من أهم الماضر في هذه القايس: 
اينما ظيرث الصورة تيز معها حال جديدة وَغبر غادية من استغذام الناا©, 


وعندما يداول لترنيس تحديد لأسن التي تقوم عنيها قصيدة لنثر فهر ينطلق من 
اعيارها نمطا يقضع اللفة لمرببة للجديد أو بالأحرى إن هذه القصيدة نبئق من مظاهرة. 
الداع الغ وأساهها لجديد وثتلك كانت أشمل من العروض: أساس طريقة النظلم مسن 
حيث إنها شكل تفرضه تجربة الشاعر فبثون التعييسر بمصاني الظلمات وخصاتمسها 
الصوتية والموسيقية, وبلتالي تمد القصيدة سحر الكلمة وإيقاعهسا وغناا الموسيقي 
ارالصوتي ودلالتيا امف مولدة موسيقي القصيد الداخلية المختافة عن موسيقى ال شكل 
المنظوم الستجيية إإيقاع تجارينا المتجددة عل لمللة: وعلى هذا الأمالس تلدرج قسصيدة 
اثثر عامة من القصيدة الجديدة من حيث هي ركن ميدع لاق مثله منل قصيدة الزن 
اتلتاضا وليدة المرد واليناء الذين أننظما حركة الحدائة بل نشأنها _ وخصت جماعة من 
النقد هذه الشاهرة بالدرس نتكر من بينيم «أتونس» في كته سسقامة فسي اللشصر 
العربيء و ممخمد حمود » في ظتايه. «الحداتة في الدجر العربي المماضتر 

ااستخلص إذن من كل ما تقدم أن مفهوم الحداثة أثر كثيرا من الجدل في الأوساط. 


الشعرية منذ بداية النصف الثاني من القرن العشرين إذ أنى صرغة تقسطى القسديم مسن 
ذا منيوم الدعر المتواضع عليه يرت وتتعالى أصوتت الرفش القاطع لعموية. 


و استمرار تعامل الشاعر انحديث مع اللغذة على عاكلة تعامل الشاعر القيم» 


وهكذا راى المنشرون لظاهرة العداتة الشعرية أن القدامى كايو يسصدرون عسن 
معيار محدد للشمر غير قابل للدحض تكون فيه الغ أسيرة ضغط عناصر خارجية تمل 
في الأعكام للجارمة الثي تقتضيها هيمنة سلطة العررض ومل ثم بفضع اللفسظ لإنقساع 


ال-2 ير 


البيت ووزنه وما وافق الإيناخ لشعري وما لم بوافه فسصالح للنثر ولا يقنع هؤلاء. 
المتظرون بحد الرفض بل بطمعون إلى البناء و التأسيس : تأسيس التص الشعري البديل. 
المتعرر 


انث رواسب القديم اللتم على الإبشاع « بمعتى أن الشمر ينبني على تنجير النقاة 
وجملها تضيف إلى نفسها ومن داخلها عنصيرا آخر هو الإبفاع ريقوم ذك البقاع: فيمسا. 
هو يتود 


عنها بإجبازها على التشكل وفق ما بتطلنه هو ننسه من خرق للنمطية للمعروفة. 
في تشكل عل + 29 


الشعر إآن تسوس لثئة بكرء إلهيناء اكلام بعتدد على بنظاماللنة ومرتكز عنس 
أنوانينه كي بغنيه وتأحة تيه اكتابة شكل الخئق. آذك ينشئ الميدع الفة متميزة تتجاوز الغ 
الكثنة المعلدة. وهو بذك يمائق الامالوف ريدحر كل ما ترسب حتى غدا تمطية تنشد 
الشعر العربي إلى القاع و ٠‏ ... تصبح القة مجلى الشاعر لا معيسه : لا بليسها وإيضا 
ابتملى فيه وهكذا يؤسنسها ‏ فالدة تلد مع كل مبدح (.) لا تجن من اكلام قذي سيق 
أن نطق به [....) تجيء من الأصل من التلى إلى الأصل ( ....) تصدر عن مبدع يبنو 
القرانة إبداعه كأنه يؤسسها لمرة الأولى ٠‏ 153 


فالقصيدة الحديئة إل قعل ممائاة مشعرئة بعذاب الكتية ‏ ألانها سام الأقاط. 
ايها عن أن تكون «امطروحة في الطزيق + والشاعر ينلقي منها ما يستناء . إن نشاج 
الشاعر يختزل امه وعتابه ما الكتبة ا «توغل في لظة الخطز » على خد تعيير , 
.معدي يوست » ومن العفلة الخظر تيع لذة لكابة فلقصيدة الحدبئة تعائق الادة ساعة. 
مغائقة « وجع الكثبة »امن هذا الرجع الماثي طلعت الكتابة الشمرية ولم تأت فتصلية |[ 
هكذا ) بل إعادة إبداع اللذات في وجه النجيمة +247 وبالتالي يكرن الشعر عنوانا لت أئق 
الكيان ومحاولة للكشف عن لمجهول والفوص في مجاغله. ول ثم بكون الإبداع حديقا 
دائما مقا أدا مشعا لأله يق ببداعيته لا بوجوده في طرفية تاربخية معينة رباتنالي ا 
كون الحدالة تباج أشكال تعبيرية شعرية معيدة وإنما تقوم على اتخاذ مرف حديثا تجار 
الحاة فينعكس ذنك على القصيدة مضمونا وبناء 


66 المند تربع 2008 


التجاوز و الرفض في الشعر المديت. امحلة النخبر 

إذا ين أن الدعوة إلى حداثة شعرية تيع من دعوة أشمل إذ انحدائة متهسرم 
احصاري يشمل جاتب المياة يتشد تصورا سنايرا دون زيف اللكون والإنسلن و المجتمع. 
.ولذلك سعى الشاعر إنى أن يكون مساهما ني انتشال العالم من التشيؤء يضخي عليه دقفا 
اجديدا مث الحياة 


» فاتشعر الجيد هو ما بنافض الوقع . ففى مجتمع كالمجتمع العربي منترب على 
جميع المستويت يجب أن يكون الشسر وائقن تفيضا للرافع يحطم جديع أوعامه ». وهكذا. 
ايقراءى لنا الشاعر العديث صاحب رويا لتقا بعياءة الأبياء من جديست ولكسن مسر 
شومته الأرط 


الا الساء فمد الأرض يتبئق وحيه وإلبيا مرجعه. 


فضا ألا تركف مثرها 


فالاراس مي السكشى للمل وصوك غناء 

وليس المنصود بلتيوء الدنبئق وحيها من الأرض أن يتخال الشعر نظما للأفكار 
اوترديدا لمواقف فهو بذلك يخرج عن مدار الشعر وبثيه في متاهات العقل ويتحول إلى 
اخطابة ويقطع كل الوشائع مع الشعرية لني لا تخضع للمعنى العقسي ملبسق ما بينسه 
الجزهائي لثباته رلصراحة مطاء وجريه « ممرى الأنلة والقوائة » ولنظنذا إلى تلسك « 
ين الشعر في جزمره وذائه تصيب »ينتيدف ساحن «سسائي ممروفة .8ن 
يتصرف فى أسول كالأعيان الجامدة ولا تزيد ول تفيد كالحسناءالعقيم, الشجرة الجمية. 
التي تمار لها © 9 


وتنا شمرية لقص وايدة لض فتيلي « الذي لا سكن أن يقل إنه صنق وان 


ما أثئه ثايت وما نفاء متقي وهو مفتن الذاهب كثبر المسالك لا يكاد يحصير إل 
عريا 
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01ظ055 00| 
.ولابحاط به تقسيما وتبريبا ثم إله يجئ طبقات ريأئي درجات » والذى يننهجه. 


سبلا إلى أن يبدج ويزيد ويبدن في لختراح الصرر ريد م 19 


وعلى هذا الأسئس بات من الستحيل أن يرقيط الشعر عند شسعراء العدائة. 
بالواقع العيني لما يعتمل قبه من وقائع ثابتة وحقائق ملموسة فندار الشعر راقع آخر غير 
الواقع لعيني والشاعر ببحث في متظور هذا الرقع الآخر ويشرحم عن خصوصيكه 
وفسجانا مع 


ما ذكر نف ئس أن شعراء اتعداثة رقضوا اخضاع الثمر تمفيوم مصفود 
مبرزين أن حد الشعر ضرب من تقيد حربته وكسر فمنياه, فاشعر الطلاق وأفق منفتج 
على صور 


الاتتصى واد رمن هنا يتشعى عل تيد سازما لتر الغوا من افلم 3« 
الا بمكن وضع تعريفات نهانية تدعرء إله يبفات من كل تحديد؛ ذلك أنه ليس شينا تابئنا. 
وإنما هو حركة مستمزة من الإداغ المستمر 27٠‏ . وبهن! تسقط الحركة الشعرية. 
الحديئة ماهية الشعر من اهتمااتها لصائح الشمرية + ليس الشعر ماهية . ئيس هناك شمر 
في المطلق. هناك نص محدد الشاعر معند يكون شعريا أو لاايكون ‏ 717 ) والشعرية. 
جوهر الحداثة والحداثة كما أصبح متعارفا عتها جوهر عملية اإبداع. 


مكف فود 


لا يمكن أن ينهض الشعر من حالة الركود التي عانها طربلا دون أن توازي حركة 
المي إلى تين طرق شين جنيوة حزكة قتى يقيحث عن ين مستحفةة وطكل 
تكن ذا راو ملا لفرت اتشريت وإلى حدود الصف الال من 


فما يمي المدرسة الروملطتية بحركاتها اثلاث خررجها عن المواضيع التقيدية. 
ومواضيع الحماسة الثى تسثر الروج الوطدة ( شعر الوطلية عند شوقي و الرصافي ) 
والنمو باتقسيدة العربية إلى الإيدال في عالم لانت وتصوير ما يعتريها فبطوع السشير 


15 تسن ترا 2001 


التجلوز و الرقض في اللشعر الحديث. مجلة المخير 
إلى الإنشدال بهرمها ورصد ما بشهله فأنى تاجهم النعري منسا بالرجدانية تر فسني 
انضاء نصوصه روج القق بويحتكم إلى بساطة التتاول برهكنا خرج مضمون القنصيدة. 
إلى تمثل انزعة الإنسانية حيث عكست قصا الرومتطقنين اهتماما بعلم الإنسسان بساءة 
بالأشياء البسيطة وصيولا إلى المراشيع السمقدة - 


و كذ فل الروءة لقان بموضوع اليد ارب من داهن ونث في جدته 
كما قل في نفاج شعراء الإحياء إلى مضمون يوغل في عالم لذلت وبلج تخومها حنى ل 
نكاد لستقي من فؤلا سوى جبران في بض نتاجه حيث لجأ إلى وافع المجنمع يصور.. 
ساعيا للبحث عت حل غير منغذ موققا هروبيا أو مغدقا في عالم الحلم ومن ثم تفهم شورة. 
اشمراء مر لتقا الأول من القرن العشرين على المبادئ الرومنسية ؛ وعلى اطفياق 
النزعة الغائية ورفضهم حصر الشحر في دائرة الذات الفردية يكلئه أنسراره ودعوئهم 
لناء طريق جديد تقور دعائمه على مضمون يتجاوز الذات الفردية المملقة إلسى كسان 
الصاعة الأرحيا. 


قكان توظيف لشم الدسة قشايا المجتع وظهز' الاهتام بنشائق العصبر لانسسا 
امشتركا بين شعراء منتصف القرن المشرين؛ إذ عرف العرب كثيرا من التحديات التسي 
وضعتهم في دائرة مواجهة الواقع والسيطرة عليه ثم تبير» وبدا أن ترا تف يعيساء 
اأبياء فلن صنوه في العصر الحديث لم يستطيع أن بيش خارج دائرة زمه بل ركه 
مشاكل أمنه فضعى إلى البعث عن سخرح من الأزمتة غير مكتف بترديد أصوات الثم فو 
أمازيع افرح يتحرل الشعر بنلك إلى قد الحيلة على حد عبارة الشاعر + كولريسيج », 
.وأختنا ننظر إلى « العمل الفنى من حبث هو مشاركة حميمة فى وافع الياة ومحارلة ا 
اتغلذ موقف منها وم هنا دأث بذور فكرة الإتزلم التي مسار له في القن المشرين تأر 
ملموظ في حياة انب » 177 مشعرلانا يعلون ألا الزهض هي رمن الرضوح وينافمون 
إلى المواجهة متحملين اعباء هذه الحركة التي كثيرا ما تكون جسسيمة , ولكن هذا 
انتمل في اقشاياالنصر والتعير عنها لم يحول شعرهم إلى سرد لحصداث ووقاقع 
اتاريفية بل أضحث القسيدة معلا جر فيه الشامر عن رفصه تلوق المنزني ويسصوة 


اقم اقرايع 2006 16 


التجارز ر الرفض في الشعر العدبت ...ميدي 

إن شرج هؤلاء الشعراء بالشسر من مجال شيق ينحصر في الذات إلى مواكفة 
ما عرفه عصرهم من هنة عضارية واستقامة في ميابين الحياة المختقة تكان أن اعتت 
الحركة الشعرية وازدهرت حركة الثر وعرفت الحباةلقانية ظهور سمالات أبية تعتى. 
تاج حركة الحداثة كسيلة الآذا ومجلة الشعر وسطة حواره 
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ل والدفض في الشعر 
البواطن 
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